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Brigitte Meyer: Klassik-Frau im Jazz-Meer

Den kleinen Hénden von Bri-
gitte Meyer sieht man nicht
an, zu was sie fahig sind. Erst
wenn sie {iber die Tasten wir-
beln, gibt es keinen Zweifel
mehr: «Kurze Finger sind
schneller», sagt dic Pianistin
und spreizt zur weiteren De-
monstration Zeige- und Mit-
telfinger auseinander. bis sie
cinen riesigen stumplen Win-
kel bilden: «Nur dehnbar mis-
sen sie sein.»

Als Gast geht die 4Yjdhrige
Bielerin.die heutein Lausanne
wohnt, mit der Formation
«Piano Seven» auf Tournee:
sechs Jazz-Planisten mit einer
Klassik-Interpretin. Denn bis
vor kurzem spielte Brigitte
Meyer vor allem Mozart, Bach
oder Brahms, ein traditionel-

les Repertoire fiirs Abonne-
mentspublikum. Kommt sie
sich nun nicht vor wie der
Siisswasserfisch im Meer? «Ich
bin tatséchlich etwas dngstlich
in dieses Projekt gesprungen»,
erzihlt Meyer und spricht
damit vor allem die Improvi-
sationen an: «Wir klassischen
Musiker sind stidndig mit ge-
nialen Werken konfrontiert,
s0 dass wir bei eigenen Schép-

_ TOURNEEDATEN:

Tug, Theater Casino: 1L Nov.
1993, 20.30 Uhr. Bern,
Kursaal: 13. Nov., 20.30 Uhr.
Basel, Casino: 20. Nov.,
20.30 Ukr. St. Gallen, Ton-
halle: 21 Nov., 20.00 Uhr.
Zirich, Opernhaus: 22. Nov.,
20.30 Uhr.

fungen sehr selbstkritisch
sind.»
Die «Piano Seven» begeister-
ten mit ihren sieben Fliigeln
bereits vor vier Jahren das
Deutschschweizer Publikum.
Schon damals waren die West-
schweizer Jazzer offen fir
Elemente aus der neuen klassi-
schen Musik. Nun aber ent-
schweben mitten aus jazzig
vertrackten und harten, rocki-
gen Rhythmen die Chopin-
walzer. Viellfiltig ist auch
der Klang geworden: Neben
Brigitte Meyer ist nimlich
auch Mulutalent Pascal Au-
berson neu zu «Piano Seven»
gestossen. Er spielt ausser
Piano Marimba und Tuba und
mimt den Gruppenclown.
Katja Rauch

& Ein ausgedientes Schulhaus
mit Sicht auf eine Londoner
U-Bahn-Station, ein Hausbesit-
zer, dem Untergrund-Bahnen
iiber alles gehen, und eine
bunt zusammengewiirfelte Mie-
terschar von Menschen, deren
Existenz auf der Kippe stehi:
dies sind die Fiden, mit wel-
chen die englische Autorin
Barbara Vine «Konig Salomons
Teppich» (Diogenes, 473 S.)
kniipft. Mit grossem Konnen
verwebt Vine die Schicksale ih-
rer Protagonisten mit der Ge-
schichte der Londoner Under-
ground und entwirft einen dii-
steren Schicksalsteppich ohne
lose Enden - ein meisterliches
Psycho-Patchwork voller Thrill
und menschlicher Anteilnahme,
das einem so schnell nicht

mehr aus dem Kopf geht. sto.
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ELUMENSTEIN

Akustischer
Genuss

Romantik und perkussi-
ve Resonanz bot die
Reihe «Vier Jahres-
zeiten-Konzerte»

im Herbst.

Federleicht, spielerisch und ex-

perimentell: Das Herbstkonzert |

der Reihe «Vier Jahreszeiten» in
der Kirche Blumenstein bot am
Sonntag viel Professionalitit
und Abwechslung. Der Cellist
und kiinstlerische Leiter der
Konzertreihe, Patrick Demenga,
durchforstete mit der Pianistin
Brigitte Meyer die verschiedens-
ten Zeiten und Stile.

Leidenschaft

Beethovens Sonate fiir Klavier
und Cello Nr. 2. ist voller Ener-
gie und schwungvoller Spielfreu-
de. Im romantischen Adagio um-
spiilt das Klavier leidenschaft-
lich das Cello. Mit Leidenschaft
prasentierten auch Demenga
und Meyer dieses Werk: Das Kla-
vier liess sich auf einen Dialog
mit dem Cello ein, dringte sich
aber nie auf. Es war présent, oh-
ne den Spielpartner zu iibertd-
nen. Beide Musiker horten auf

einander und zeigten so ein be- |

eindruckendes Zusammenspiel.
Auch einzeln waren die Instru-
mente ein akustischer Genuss.
Zum Beispiel im «tantdt libre,
tantdt recherchée» des Basler
Komponisten Jacques Wildber-
ger. Bei diesem experimentellen
Stirck benutzte Patrick Demenga
sein Cello zuerst nur perkussiv
als Resonanzkorper. Nur lang-
sam windeten sich Pizzicati
und Téne durch den Perkussi-
ons-Dschungel. Wie ein Cres-
cendo gewannen die Tone Uber-
hand, um dann als Decrescendo
wieder im leisen Meer des Trom-
melns und Schlagens unterzuge-
hen. Demenga verlieh diesem
modemnen Stiick Charakter und
Ausdrucksstirke.

Sinnlichkeit

Die Bieler . Pianistin Brigitte
Meyer spielte leidenschaftlich
und sinnlich. Den Melodien von
Beethoven und Mendelssohn
verlieh sie einen warmen und fe-
derleichten Ausdruck. Gekonnt
setzte sie ihre Téne in Szene,
liess aber dem Cellisten immer
genug Freiraum, um sich zu ent-
falten. In der vom Publikum mit
begeistertem Applaus geforder-
ten Zugabe, einem «Lied ohne
Worte», prasentierten die beiden
Musiker noch einmal poetische
und romantische Musik mit viel
Ausdruck und spielerischem
Kénnen. mkt
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" KULTUR

ZEITSCHRIFT

Utopie eines sanften «Oko-Feminismus»

Kritische Offentlichkeit her-
zustellen ist das erklidrte Ziel
der  Zeitschrift . «Wider-
spruch». Die letzte Nummer

ist dem Thema «Diktatur des-
Marktes - Frauen, Arbeit und

Widerstand» gewidmet.

Um Gewalt gegenﬁbef Frauen, Wi-
derstandsformen der Betroffenen,
um ein neues Verstindnis von Ar-

- beit, eine lebenswertere Gesell-:

schaft und nicht zuletzt um unser

Verhiltnis zur Dritten Welt kreisen *

die neun Beitriage der 16. Nummer
der Zeitschrift «Widerspruch».
Der Beitritt der Schweiz zum In-

ternationalen Wahrungsfonds IWF,
der européiische Binnenmarkt 1992, -

die Perestroika als Ubergang zum
hochtechnisierten Sozialismus und
die Zukunft unserer Sonaldemo-
kratie sind wextere Themen.

Die Kolonien der Weissen

" .. Maria Mies, Professorin fir Sozio-
logie in K6in, umreisst die Konturen
einer «0ko-feministischen Gegell-
schaft». Frauenbefreiung wie Oko-
logie sieht sie an die Aufhebung der
Ausbeutung in der Dritten Welt ge-
bunden. Natur, Frauen und die Drit-
te Welt seien die wichtigsten Koloni-
en des «Weissen Mannes» seit der
Renaissance: «Auf ihrer gewaltsa-
men Unterwerfung und Ausbeu-

tung beruht sein Menschenbild, sei--
- .ne Z1v1hsat10n sein Begriff von Wis-

| <Widerspruch» seit 1981

senschaft, Technik und Fortschritt,
sein Modell von immerwahrendem
okonomischem Wachstum, sein Be-
griff von Freiheit und Emanzipati-
on, seine Gesellschaft 'und sem
Staat.»

Ein neuer Beg'riff von «Arbeit»

Da die europidischen Frauen ih-
rerseits von der Ausbeutung in der

‘Dritten Welt profitierten, gelte es,

ein Emanzipationskonzept zu ent-
wickeln, «das darauf beruht, dass

nicht mehr eine Kolonie auf Kosten.

der anderen <«entkolonisiert> wird».

Die Zeitschrift «Widerspruch»
(Untertitel: «<Beitrdge zur soziali-
stischen Politik») wird halbjdhr-
lich verdffentlicht. Sie erscheint
seit 1981 und will mit Analysen
und Diskussionsbeitragen zu
Wutschaft Politik und Kultur ei-

~«kritische Offentlichkeit»
herste]len Die Zeitschrift wird
von einem Autorenkollektiv in
Basel, Bernund Zirich redigiert.
«Widerspruch» (Auflage: 2000
Exemplare) ist selbsttragend.
Ein Forderverein erlaubt es, die
Sekretariatsarbeiten minimal zu
entschiadigen. Ein Sonderband
zum Thema «Arbeitsfrieden» ist
bereits erschienen; ein weiterer
| zur Verschuldung der Dritten
Weltistin Vorbereitung.

mgf |

Dieses Konzept muss nach Maria
Mies von der grundlegenden Ein-
sichtin die Begrenztheit der Erde,
ihrer Ressourcen wie des Lebens

‘{iberhaupt ausgehen. Maria Mies:

«Das bedeutet, dass wir innerhalb
einer begrenzten Welt wieder rezi-
proke, nicht hierarchische Bezie-
hungen herstellen miissen, und
zwar auf allen Ebenen.» Die Umset-
zung dieses ganzheitlichen Ver-
standnisses in die Praxis verlangt
allerdings einen neuen Begnff von
«Arbeit».

Mies mochte Arbeit’ mcht mehr
als zerstorende Aneignung von (leb-
loser) Materie verstanden wissen,
sondern als «Mitwirkung mit der
Natur». Sinnliche, Last und Lust
verbindende, sinnvolle Arbeit, die
nichts und niemanden mehr aus-
beutet - diese Utopie soll der «Oko-
Feminismus» verwirklichen. Ob die
Autorin -hier nicht selbst einem
Dualismus von Gut und Bés, von
weiblicher Sanftmut und mannli-
cher Gewalt aufsitzt, den sie eben
gerade tiberwinden méchte, bleibt
zumindest fraglich. Indem sie Ge-

walt als mannliche Domadine defi-

niert, schafft sie das Problen jeden-
falls mcht aus der Welt.
Ma:n‘.m G'raf

Widerspruch, Postfach 652, 8026 Zirich.
Einzelheft 12 Franken, Jahresabonnement
21 Franken.

Férderverein Widerspruch, Postfach,
8059 Zirich. 120 Franken pro Jahr (inklusi-

" ve zwei Heftnummern).

ABO-KONZERT _

1 ,m,.,Vlele Reverenzen an alte Meister

Trotz Ausfali des program-
" mierten Pianisten erlebte das

 Publikum am letzten Abo-

Konzert einen runden, inter-

essanten Abend.

Die Pianistin Brigitte Meyer konnte
am Vorabend des Konzertes, buch-
stiblich in letzter Minute, fir den
erkrankten John Ogdon eingesetzt
“werden. Und sie zeigte sich einmal
mehr als voliwertige, temperament-
.geladene Solistin mit internationa-
lem Format.

War Frau Meyer vor Jahren die so-
lide, zuriickhaltende Pianistin,
stellte sie sich vor Jahresfrist als
Vulkan vor, so prasentierte sie sich

jetzt als sichere und mitreissende
Mozart-Interpretin. . Die Deutung
von Mozarts bestbekanntem A-
Dur-Konzert (KV488) wurde - zu:
sammen mit Peter Maag - zu einer
Reverenz an Interpretationen alter
Meister: Mir kamen die Wiederga-
ben mit Walter Giesking in den
Sinn. Eine Mozart-Interpretation
auf solidem Boden mit klug prisen-

. tierten Schonheiten.

In Johannes Brahms’ erster Sin-
fonie zeigte sich das Berner Orc¢he-
ster solid, iibersichtlich, im ersten
Satz etwas gar kantig, im zweiten in-
tensiv und spannungsgeladen, im
Schlussatz zu packender Grosse

_ sich weitend. Peter Maag, derdiesen

Brahms auswendig d1ng1erte be~
hielt den Uberblick, liess seine Li-
nie erkenne, war in der Zeichenge-
bung allerdings immer wieder un-
deutlich und fir die Musiker mehr
erahnbar als eindeutig abgrenzend.

-Im Zusammenwirken resultierte

dennoch eine beachtlich klare und
packende Wiedergabe.

Rolf Urs Ringgers «Nachhall», ei-
ne Hommage an Othmar Schoeck,
traf aufein interessiertes Publikum.
Ein Werk voller Fragmente, das die
Sehnsucht nach dem geehrten Mei-
ster mehr weckt als stillt, und das
vom Berner Orchester {iberschau-
bar und unaufdringlich interpre-
tiert wurde. Urs Eberhard



i Buhne erzahlt Fendnch vom Strand von Mahbu und vor der Bithneist zum Gluck ein Wasserschlauch._ (Bﬂder 'Frangms an1)
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r, Bﬂdhauer—Symposmn Schaffhauser Kunstler Stemmaml und Pozarek

Burgdorfer Kulturpaket

yina Salzmann,
niel Tschannen

s indessen viel -

rucksweise der -

abrik

lie Ausstellung °
Ly_ssacherstras—
- nicht nur ge-
genutzt haben -
stlerinnen und :
urgdorfer und
- vor Jahresfrist
1 gewesen sind,
hauser Gegen-
llung mit Wer-

Katharina Bir-

Ursula Goetz, ~
nck, Rosmarie
n-Jacques Volz .
nigung Vebikus

reeindruckt vor .

szilgigkeit und .

ihre unmittelbare Integration in den
Raum. Verschiedene Werke sind am Ort
selbst entstanden und stellen Auseinan-
. dersetzungen m:.t der vorueﬁmdencn Sl-
_ tuation dar. Sy .

Georcre Stemmann -

Der Berner Kiinstler George Steinmann
. wartet in der Galerie Esther Miinger,
Kirchbiihl 4, mit einer ganz besonderen
- .Ausstellung a.uf, die weit tiber die bil-
~dende Kunst hinausweist und zu einer
_Darstellung éines ganzheitlichen Erfas-

“ sens des Sems und der Erde wird. ¢Das
- gelbe Geriisty nennt er seine Reihe von
* (Bildern», die mit Pigmenten aus Quell-

substa.nzen, Wermut, Einbeer- und
* Farnsaft gemalt sind, das heisst diese

Materialien eigentlich auflisten oder de-. .
monstrieren. - Dazu kommen  manda-""
laartige Diagramme. Die Ausstellung’
von, George Steinmann ist ebenso offen -
wie geheimnisvoll: “Thie «Motivey rei-
chen bxs in d1c Tx_efcn d& Magmas u.nd

= heisst gefundene Skulptur, etwa in New
York. - . .

Jahrmillionen zuriick. Sie bestehen aus

. «Medizin» und «Gift», Geist und Mate-

rie und umfassen Leben und Tod.

: Vaclav Poza:ek

Die Skulpturen des aus der Tschecho-
slowakei stammenden Berner Kinstlers -
Vaclav Pozarek im Kunstraum Burg-
dorf, Friedeggstrasse 5, werden mit dem
Titel «Aus vielem. einesy zusammenge-

- fasst. Mit seinem Schaffen matenahsxcrt

Pozarek geistige Riume und Dinge. Sein
Schaffen erscheint als eine . Metamor- -
_phose. von Mobiliar und ist gleichzeitig
.verwandt mit der Architektur, doch

- fithrt er von Brauchbarkeit und Be-

wohnbarkeit weg in eine phxloso;;)hsche
Auseinandersetzung mit der Dreidi-
‘mensionalitit und mit den physikali-

“. schen Kriaften. Skulptur heisst aber fiir

Vaclav Pozarek auch Fotografie, “das

Kultumotizen

Astor Piazzolla: Gehirnblutung-
afp. Der 69jahrige argentinische Bando-

neonspieler und Kompomst Astor Piaz-
zolla liegt nach einer Gehirnblutung in
hoffonungslosem Zustand in der Inten-
sivstation eines Spitals des Pariser Vor-
orts Boulogne-Billancourt. Er wurde
pach - einer dreimonatigen Europa-
'fl'oumec in das Pariser Spital eingelie-
Seine Angehérigen mussten auf die vor-
gesehene Ueberfithrung nach Buenos
Aires verzichten. Der weltweit bekannte
Bandoneon-Virtuose, der auch mehr-
mals in der Mithle Hunziken aufgetreten

“ist, gilt als einer der bedeutendsten Er-
neuerer d&s Tangos.

: Ponto-Literetm-l‘drderpreis

dpa. Die westdeutsche Jiirgen-Ponto-
Stiftung hat ihren mit 15 000 Mark do-

tierten Literatur-Forderpreis der 31jah- .

rigen DDR—SchnftstelIcnn Barbara

- Kohler zuerkannt.

der K_‘lIChC Saanen Ca.merata Lysy Gstaad

mit vier Sollsten

bereits im Ge-

rte Konzert des

Saanenland war
Mozart gewid-

ng grosse Wir-
Kirche Saanen
weder an Publi-
ng.

ensoviele Kom-

. die Camerata
Aushingeschild
{enuhin-Musik-
. Musikerinnen
1 kostbaren frii-
Dur KV 137 sehr
geregtes Gestal-
s Ensemblespiel
zZierung auf eng-
eiche Klangpa-
simo bis zu far-
craft.

- Alberto Lysy

verrichten: zum
h prasenter Pri-
leich zweimal —
tem Strich und

- das zweite Vio-

linkonzert (D-Dux KV 211) b1swe11cnf
etwas hart und direkt, doch immer sicher .
und zuhérends offener fiir gesanghche-

‘Linien und Enpﬁndung 5
In der abschliessenden Sinfonia concer—

tante (Es-Dur, KV 364) bewahrte sich

Alberto Lysys routiniertes Konnen auch

in der Partnerschaft mit Oscar Lysy, der

den Bratschenpart rund, fein nuanciert,

wenngleich etwas gar verhalten gestal-
tete. Die Camerata-Begleitung war von

der erlesensten Art —in der Blaser-Ver-
starkung wirkte iibrigens der Burgdorfer

.- Hornist Lukas Christinat mit.

Noch stirkere Findriicke hatte vor der
Pause Ronan O’Hara im Klavierkonzert

A-Dur, KV'414, ausgelost: Was der jun-

ge Brite in den Ecksitzen an spieleri-
scher Zartheit und im Andante an ver-
innerlichter B&eehmg aus dem Fliigel

zauberte, wie er -das Werk aus innerer :
Rithe heraus sensibel, erfillt und bewe-’
gend schon musmerte, ‘das war reinste

Poesie.

Im Konzert vom Mittwoch wird die Ca-

merata Lysy in Saanen Werke von Cas-
sadd und Vivaldi (unter anderem die
«Vier Iahrmten») auffithren.

Interlakner Festwochen, und niemand
zweifelt daran, dass das Jubiliumspro-
‘gramm -vor wohlgefillten Publikums-
reihen itber die verschedmen Bu]men
gehen wird.
-Die Tatsache, da.ss Fesuvals in steigen-
dem Masse auf die sicheren Werte
«Ludwig van» und, natirlich, (Ama-"
deus» setzen, gibt denn doch zu Beden-
ken Anlass. Denn erstens bedeutet Kul- -

turpflege nicht die Beschrinkung aif

das «Populire», und zweitens ist allzu
viel eben immer noch ungesund auch
von emer Lexbspe:se .

Zu Ezéfﬁmngsehren gela.ngten diesmal— -

im Rahmen der traditionellen Sonn-
-tagsmatinee — Giste aus Biel, die zwei
- gewichtige Werke im Gepack mitfithrten

und die sehr zahlreiche Zuhérerschaft in

der Konzerthalle Casino Kursaal damit

Grossen Anteil am Erfolg hatte Brigitte
Meyer, die im 4. Klavierkonzert (op. 58)

den Raum zwischen poetischer Expres- -

sivitit und ‘dramatischem Schwung ve-

| hement auslotete: Vitale Kontrastfiille
und geistige Klarsicht, spielerische Un-

'_ : Eroffmmc der 30 Interlakner Festwochen mlt Gasten aus B1e1

Beethoven als

 ebi. Beethoven steht im Zentrum der 30.

Schwerpunkt

| beschwertheit und feuriges Zupacken —

unter Brigitte Meyers Hinden ver-

. schmolzen sie zum Ganzen, zur Beetho-

ven-Deutung von Format:
auch das Bieler

it : P
ster und sein Chefdirigent Grzegorz

Nowak wurden hohen Anspriichen ge-

recht — durch gleichgestimmte, flexible

- Begleiterimpulse und eine ausgefeilte,
blitzblank polierte Wiedergabe der 8.
Sinfonie. Dabei bildeten die hervorra-

_ gend disponierten Streicher diesmal den

Glanzpunkt des Ensembles, doch stan-

“ den ihnen die Bliser durch wohldosierte
Stiitzmangver und zuverlﬁsmgc Soh ‘

kaum nach.’
Grzegorz Nowak kﬁmpfte mit vollem
Einsatz und vollem Erfolg um rhythmi-

- sche Prizision, subtile Differenzierung

und klare Entwicklungen. Am besten
-bewihrte sich Nowaks Personalstil in
den Binnensétzen — da leicht hingetupft,

" dort kostlich derb —, wihrend seine

straffe, - rastlose und . willensbetonte
Fithrung in den Allegro-Teilen auf mich
allzu theatralisch und detailverliebt
wirkte und dadurch Spontaneitit, Hu-
mor und Wirme wextgehend verhinder-
te.



Bernische Musikgesellschaft: 14. Sinfoniekonzert mit Werken von Ringger, Mozart und Brahms

Generalprobe fiir Englandtournee

-tt- In einer Woche wird das Berner
Symphonieorchester unter der Leitung
seines Chefdirigenten Peter Maag sechs
Konzerte in England absolvieren und
dabei versuchen, in' London, Manche-
ster, Milton Keynes, Portsmouth und
Croydon vom Stand der helvetischen
Musikkultur Zeugnis abzulegen.

Das jiingste Abonnementskonzert der
Bernischen Musikgesellschaft konnte da
gleichsam als Generalprobe fiir die Be-
wihrung im Ausland gelten:-zwei der
drei angesetzten Werke sollen auch in
Grossbritannien erklingen.

- e

Natiirlich prasentieren Schweizer En-
_sembles auf derartigen Kulturreisen
auch einheimische [Partituren — in die-
sem Fall (neben «Threnos» des Ungarn-
Schweizers Sandor Veress) die Schoeck-
Ehrung «Nachhally von Rolf Urs Ring-
ger (siche «Bund» Nr. 73). Die kurze, at-
mosphirisch - dichte und souverin
durchinstrumentierte Komposition ver-
arbeitet Schoeck-Themen und Schoeck-
Impressionen zu einem collagedhnlichen
Ganzen von erheblichem Zauber und
seltsam- morbid-melancholischer Stim-
mung. b

Aber es ist wirklich ein «Nachhally: Das
Stiick wirkt zwar ehrlich nachempfun-
den und raffiniert ¢gemachty, verzichtet
aber ' durchgehend auf breitangelegte
Linienfithrung, auf  dramatischen
Schwung und auf logische Entwicklun-
gen: Der bisweilen von Mahler beein-
flusste Versuch kann deshalb als subtiler
und differenzierter, aber letztlich doch
resignierter Abschied von einer Epoche
verstanden werden. ;

Peter Maag und das in voller Besetzung
aufmarschierte, fithlbar von der bevor-
stehenden Bewihrungsprobe motivierte
Berner Symphonieorchester lichen der
Novitit Koénnen, Einsatzfreude und
Nuancierungsvermodgen und stellten
damit gleich zu Beginn die Weichen in

Richtung auf einen ' erlebnisreichen -

Konzertabend.

*
Die positiven Eindriicke hielten auch im
_ Instrumentalkonzert an. Eine plétzliche,
offenbar in Bern erfolgte Erkrankung
des vorgesehenen Solisten John Ogdon
(er hitte das Klavierkonzert Nr. 1 in

C-Dur von Beethoven spielen sollen)

brachte wieder einmal — beileibe kein
schlechter Tausch! — die hervorragende
Bieler Pianistin Brigitte Meyer auf das
Podium im Grossen Casinosaal. :

Die Kimnstlerin, weniger als 24 Stunden
vor dem offentlichen Auftritt als Ein-
springerin herbeigerufen, ersetzte Beet-
hoven durch Mozarts A-Dur-Konzert
KV 488 und spielte es so beseelt, poe-
tisch und verinnerlicht, dass man sich
fragte, weshalb denn diese vortreffliche
Pianistin nicht haufiger zu horen ist. Sie
phrasierte. untadelig, begeisterte durch

Das BSO in England

bfe. Vom 7. bis 13. April absolvierte
das Bemer Symphonieorchester
(BSO) unter der Leitung von Chefdi-
rigent Peter Maag eine sechsteilige
Englandtournee.

Dabei werden sicben Werke gespielt:
Mozart: Haffner-Sinfonie; Strauss:
Oboenkonzert (mit Heinz Holliger);
Veress:  «Threnosy;  Ringger:
«Nachhally; Beethoven: 4. Klavier-
konzert (mit John Lill); Mendels-
sohn: 3. Sinfonie: Brahms: 1. Sinfo-
nie. ’

'Die Tourneeorte:

7. April: Barbican Hall, London -
Mozart, Strauss, Veress, Mendels-
sohn :

8. April: Free Trade Hall, Manche-
ster — Mozart, Strauss, Ringger,
Brahms.

"Milton Keynes — Mozart, Strauss,
Ringger, Brahms. ;

11. April: Guildhall, Portsmouth —
Mozart, Strauss, Veress, Mendels-
sohn.
. 12. April: Fairfield Halls, Croydon —
Ringger, Beethoven, Brahms.

13. April: Guildhall, London — Mo-
zart, Strauss, Veress, Mendelssohn
(Wohltitigkeitskonzert -zugunsten
der internationalen Titigkeit des
britischen Roten Kreuzes unter dem
Patronat von Prinzessin Alexandra
von Kent).

9. April: Bletcﬁley Leisure Centre, |

Buad - A%.4989

Empfindungstiefé und Brillanz im «jeu
perlé» und vermied es geschickt, Mozart
die hintergriindigen und, aggressiven

. Téne vorzuenthalten.

Die Begleitaufgaben lagen bei Peter
Maag und den Berner Sinfonikern in,
besten Hinden: Da wurde natiirlich,
belebt, diskret und in erstaunlicher’
Ubereinstimmung mit der Solistin mu-
siziert. .

*

Nach der Pause folgte die 1. Sinfonie in
¢-Moll von Johannes Brahms. Auch hier
liefen Dirigent und Orchester zu respek-
tabler Form auf — immer wieder gab es
Momente der Erfiillung, vorziiglich ge-
meisterte Partien (vor ailem bei den
Holzblisern und beim iiberlegenen
Paukisten Harald Glamsch, aber hiufig
auch in den Streicherregistern und beim
Blech) und Abschnitte, in denen Feuer
und Glanz, Intensitit und Gestaltungs-
frende, Kénnen und Wissen den Inter-
pretationsverlauf prigten. :

Und doch wollte sich das ungetritbte
Brahms-Ereignis nicht einstellen, woll-
ten sich die oft sehr schon ausgedeuteten
Einzelteile nicht zum konsequent ent-

. wickelten Ganzen verdichten: Stets er-

neut ergaben sich Spannungsverluste,
unbewiltigte Uberginge und allzu ma-
nierierte, den dringenden Fluss des
Werkes storende Detailverliebtheiten;
stets erneut schien die Musik gleichsam
«stillzusteheny, schien der Glutstrom
der Inspiration unterbrochen oder zu-
mindest blockiert zu sein.

Peter Maag, der in Bern kaum an seine
fritheren, weltweiten Erfolge anzukniip-
fen vermochte, besitzt offenbar nicht
mehr geniigend Kraft, einen derart ge-. -
schlossenen sinfonischen Bau wie die
Frste von Brahms ungebrochen durch-
zuhalten. So konzentriert er sich denn
auf die Aneinanderreihung von an sich
durchhaus mit Tiefgang und. Engage-
ment verwirklichten Augenblicken — zu
einem Nachvollzug jedoch, der auch in
den lyrischen, oft gefihrlich langsam di-
rigierten Partien die innere Prisenz
pausenlos durchhilt, der wie aus einem
Guss wirkt und auch schwierige Uber-
ginge als notwendige Bestandteile der
kreativen Gesamtidee erkennbar macht,
reichen die vorhandenen Reserven wohl
leider nicht mehr ganz aus:-



Der Landbote

Nr. 220 Samstag,

Klavierrezital von
Brigitte Meyer in Ziirich

Da in unseren Breitengraden die
Kenntnisse der grundverschiedenen Kiil-
turen aus der Dritten Welt eher gering
sind, hat Helvetas ihre eigene Verant-
wortlichkeit zur kulturellen Aufklirung
mit eigenstdndigen Programmideen en-
gagierter Kiinstler verbunden, um im
Rahmen einer weitgespannten Veran-
staltungsreihe mit Rhythmen aus Siid-

amerika, mit Tanzmusik aus Nepal, -

Theaterstiicken aus Guatemala und an-
deren Kulturangeboterl die Mittel zur
Realisierung aufwendiger Projekte zu
gewinnen. 'Mit der Pianistin Brigitte
Meyer, die am Lausanner Konservato-
rium eine Konzertklasse leitet und durch
Fernseh- und Plattenaufnahmen bekannt
wurde, hat sich eine ungemein vitale
und eigene Wege gehende Musikerin in
den Dienst dieser Sache gestellt.

Die stattliche Horergemeinde im Saal
des Ziircher Konservatoriums kam am
21. September in den Genuss eines
hochst kultivierten Klavierspiels und ei-
nes Programmes, dessen Zusammenset-
zung sich dem Schema traditioneller Re-
zitale widersetzt. In lateinamerikanische
Klangwelten fiihrte sie gleich zu Beignn
mit den drei Danzas Argentinas op. 2
von Alberto, Ginastera ein, Wie sie in
der eréffnenden Danza del viejo boyero
die Bitonalitdt mit unerbittlich strenger
Rhythmik ausspielte und in der moto-
risch-furiosen Danza del gaucho matrero
die volksliedartigen Melodiestrukturen
herausmeisselte, liess aufhorchen. Da
war eine Vollblutmusikerin am Werk,
die ihre Hingerissenheit von der exoti-
schen Glut dieser argentinischen Mi-
schung von erfrischender Folklore und
raffinierter Kunstmusik auf das Publi-
kum zu iibertragen vermochte, ohne sich
exaltierter Gestaltungsmittel bedienen zu
miissen.

Grosse stiiistische Bandbreite

Eine ' beeindruckende Glanzleistung
bot Brigitte Meyer auch mit ihrer klang-
lich ausgefeilten Darstellung aller fiinf
«Miroirs» von Maurice Ravel. Dem ver-
haltenen Klagelied der «QOiseaux tristes»
verlieh die Kiinstlerin eine kaum vor- -
ausahnbare Expressivitit, wihrend sie
die in siidliche Regionen entfiihrende
«Alborada del gracioso» mit unerhorter
rhythmischer Spannkraft auflud und mit
messerscharfen Akzenten zuspitzte. Be-
wies Brigitte Meyer in der michtig auf-
rauschenden Szene «Uné barque sur -
’océan» und in der sanften Melancholie
des Schlussbildes «La vallée des clo-
ches» ihre enge Beziehung zur nuan-
cierten Klangwelt des Impressionismus,
so bekundete sie ihre Vertrautheit mit
sidlindischen Kulturen in - der ge-
schmeidigen Wiedergabe dreier kubani-
scher Tinze von Ignacio Cervantes
(1847-1905), einem von Gottschalk be-
einflussten Absolventen des Pariser Kon-
servatoriums, der vor allem miniaturar-
tige Klavierstiicke mit tinzerischem Ein-
schlag schrieb. Das durch den Film «Fre-
sa y chocolate» bekanntgewordenen An-
dante «Adiés a Cuba» bereitete, mit be-
zauberndem Charme vorgetragen und
mehr behutsam intoniert als mit Nach-
druck gezeichnet, nicht zuletzt seiner
romantischen Harmonik wegen auf Cho-
pins h-Moll-Sonate op. 58 vor. Stilistisch
ungemein versiert, war die einst mit der
Jazzgruppe «Pianos Seven» erfolgreich
aufgetretene Musikerin auch in diesem
vielschichtigen Meisterwerk voll in ih-
rem Element. Beste Eindriicke hinterliess
sie sowohl mit der prizisen Gleichmis-
sigkeit der weite Tonrdume durchmes-
senden Achtelfigurationen im elegant
gestalteten Scherzo als auch mit dem
perlenden Skalenspiel im héchst bra-
vourds beendeten Finale.

Im Rahmen ihrer Gesamteinspielung
des Klaviersolowerks von Felix Men-
delssohn Bartholdy hat Brigitte Meyer
auf der Doppel-CD Jecklin JD 693/2-2
vor kurzem alle Lieder ohne Worte in
einer Interpretation vorgelegt, die ihrer
Transparenz und zarten Expressivitit
wegen beachtet zu werden verdient. Auf
die Fortsetzung des verdienstvollen Pro-
jekts kann man gespannt sein.

Walter Labhart



Gesamteiﬁspiel’@g der «Lieder ohne Worte» von Felix Mendelssohn Bartholdy: H

Landschaften fiirs Ohr

Mit den zwischen 1830 und 1847 entstandenen acht
Heften seiner «Lieder ohne Worte» fiir Klavier solo
bereicherte Felix Mendelssohn Bartholdy die Gat-
tung der lyrischen Miniatur auf nachhaltige, folgen-

Die jeweils sechs Stiicke enthalten-
den Hefte dieser formal und inhalt-

lich - neuartigen Musik, deren. Be- .

zeichnung «Lied ohne Worte» von
Mendelssohn Bartholdys komponie-
render Schwester Fanny stamimt,
sind iiberreich an melodisch zauber-
haften Einfillen und an feinsten
Stimmungen.
Der Kiirze und Geschlossenheit we-
gen verzichtete der Komponist auf
die seit der Klassik tibliche Durchfiih-
rung im. Sinne von umgestaltender
Verarbeitung des Grundgedankens.
In der Regel basieren alle Stiicke auf
einem einzigen melodischen Motiv
oder Thema, das aber haufig im Mit-
telteil der ABA-Formen von einer an-
deren Seite beleuchtet und somit
leicht variiert wird.
Wihrend die meisten Titel nicht von
Mendelssohn selber formuliert wur-
den, entsprechen diejenigen der
" «Venezianischen Gondellieder» sei-

® Ce / ~ ] ') .
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SCHALLPLATTE
| Die «Lieder ohne Wortey

Im Rahmen der Gesamtaufnahme von
P?Iix Mendelssohn-Bartholdys Kla-
V}erwerk hat die Bieler Pianistin Bri-
gitte Meyerjetztdie<Liederohne Wor-
te» komplett auf zwei CDs aufgenom-
men. Ihr gelingt ein Wunderwerk der
p;anistischen Nuance, des hochdiffe-
re_nzierten Anschlags: eine Sensibili-
stin ersten Ranges. Das zeigt sich vor
allem in den heiteren, unbeschwerten
Satzen. Ganz fein und befreit das

«Frithlingslied»in op. 62, samt perlend

das «Spinnerlied» in op.67. Die «bie-

dermeierliche Intimitat» (Begleitheft)

derfLieder» findet auf unangestrengte
Weise verzaubernde Vertiefung - Ro-
mantik pur.

Jecklin 693/4-2

Ilustration von Felix Mendelssohn
Bartholdy aus «Schweizer Reise»
(1831).

ner eigenen gestalterischen Absicht
und - Bezeichnung. Eindriicke von
Stadten und Landschaften, wie sie
der vielgereiste Musiker zwischen
Schottland und Italien empfangen
und als kiinstlerisches Multitalent in
Aquarellen, Zeichnungen und Tex-
ten festgehalten hat, sind aus vielen
weiteren Stiicken unschwer heraus-
zuhoren. So konnen denn etliche

mi.

[¥. fallber 7apbls i

schwere Weise. Artverwandte und gleichbetitelte
Stiicke iiberfluteten nach des bedeutenden jiidischen
Komponisten frithem Tod (1847) die Klavierliteratur
in Ost und West. '

dieser aquarellzarten und poetischen
Gebilde als romantische <Land-
_schaftsbilder firs Ohr» verstanden
werden. Es ware allerdings vermes-
sen. wollte man in den (pianistisch
von Ludwig Berger und Ignaz Mo-
scheles beeinflussten) «Liedern ohne
Worte» die klingenden Spuren der
ausgedehnten Schweizer Reise von
1831 suchen. '
Mit der Schweiz zu tun hat aber die
langst fillige Gesamteinspielung von
Mendelssohn Bartholdys umfangrei-
chem Klavierwerk: In Angriff ge-
nommen hat sie die in Biel geborene
Pianistin Brigitte Meyer, die heute
eine Konzertklasse am Lausanner
Konservatorium leitet und als ange-
sehene Solistin in aller Welt zuhause
ist. Als héchst einfithlsame Interpre-
tin ist sie es gliicklicherweise auch in
der subtilen Klangwelt dieses bedeu-
tendsten Frithromantikers jiidischer
Herkunft. Ihre vollstandige Einspie-
Jung der 48 Lieder ohne Worte auf
der Doppel-CD JD 693/4-2 (Jecklin
Edition, Ziirich), deren Umschlag
Mendelssohns Aquarell «Der Rhein-
fall» von 1847 ziert, zeugt von der
seltenen Gabe, selbst das versteckte-
ste kontrapunktische Detail mit aus-
drucksvoller Sangbarkeit wiederzu-
geben und ein Klangklima zu entfal-
ten, das dem vorherrschenden lyri-
schen Grundton dieser lebensfrohen,
nie durch schmerzliche Empfindun-
gen getriibten Musik vollkommen
gerecht wird.
Aus allen Darstellungen spricht No-
blesse und Respekt vor dem Noten-
text, kein noch so verlockender An-
satz zu freiem Rubatospiel wird da
missverstanden, keine bedeutungs-
schwere Note iiberbetont. Harmonie
breitet sich aus, gepaart von unbe-
schreiblichem Stimmungszauber -
man achte nur auf den Zusammen-
Klang von Ober- und Bassstimme in
op. 19 Nr. 1 oder auf die luzide At-
mosphéare im Venezianischen Gon-
dellied. op. 30 Nr. 56 — und feinster
melodischer Zeichnung.
Brigitte Meyer hat damit ausseror-
dentlich kultivierte Talentproben ab-
gelegt und viel zur Ehrenrettung der
immer wieder missgedeuteten und
unterschatzten «<Lieder ohne Worte»
beigetragen. Walter Labhart
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Der Landbote Nr.220 Samstag,

Klavierrezital von
Brigitte Meyer in Ziirich

Da in unseren Breitengraden die
Kenntnisse der grundverschiedenen Kul-
turen aus der Dritten Welt eher gering
sind, hat Helvetas ihre eigene Verant-
wortlichkeit zur kulturellen Aufklirung
mit eigenstindigen Programmideen en-
gagierter Kiinstler verbunden, um im
Rahmen einer weitgespannten Veran-
staltungsreihe mit Rhythmen aus Siid-
amerika, mit Tanzmusik aus Nepal,
Theaterstiicken aus Guatemala und an-
deren Kulturangeboted die Mittel zur
Realisierung aufwendiger Projekte zu
gewinnen. 'Mit der Pianistin Brigitte
Meyer, die am Lausanner Konservato-
rium eine Konzertklasse leitet und durch
Fernseh- und Plattenaufnahmen bekannt
wurde, hat sich eine ungemein vitale
und eigene Wege gehende Musikerin in
den Dienst dieser Sache gestellt.

Die stattliche Hérergemeinde im Saal
des Ziircher Konservatoriums kam am
21. September in den Genuss eines
héchst kultivierten Klavierspiels und ei-
nes Programmes, dessen Zusammenset-
zung sich dem Schema traditioneller Re-
zitale widersetzt, In lateinamerikanische
Klangwelten fiihrte sie gleich zu Beignn
mit den drei Danzas Argentinas op. 2
von Alberto, Ginastera ein. Wie sie in
der eréffnenden Danza del viejo boyero
die Bitonalitdt mit unerbittlich strenger
Rhythmik ausspielte und in der moto-
nisch-furiosen Danza del gaucho matrero
die volksliedartigen Melodiestrukturen
herausmeisselte, liess aufhorchen. Da
war eine Vollblutmusikerin am Werk,
die ihre Hingerissenheit von der exoti-
schen Glut dieser argentinischen Mi-
schung von erfrischender Folklore und
raffinierter Kunstmusik auf das Publi-
kum zu iibertragen vermochte, ohne sich
exaltierter Gestaltungsmittel bedienen zu
miissen,

Grosse stiiistische Bandbreite

Eine ' beeindruckende Glanzleistung
bot Brigitte Meyer auch mit ihrer klang-
lich ausgefeilten Darstellung aller fiinf
«Miroirs» von Maurice Ravel. Dem ver-
haltenen Klagelied der «Oiseaux tristes»
verlieh die Kiinstlerin eine kaum vor--
ausahnbare Expressivitdt, wihrend sie
die in siidliche Regionen entfithrende
«Alborada del gracioso» mit unerhorter
rhythmischer Spannkraft auflud und mit
messerscharfen Akzenten zuspitzte. Be-
wies Brigitte Meyer in der machtig auf-
rauschenden ‘Szene «Uné barque sur -
I’océan» und in der sanften Melancholie
des Schlussbildes «La vallée des clo-
ches» ihre enge Beziehung zur nuan-
cierten Klangwelt des Impressionismus,
so bekundete sie ihre Vertrautheit mit
sidlandischen Kulturen in - der ge-
schmeidigen Wiedergabe dreier kubani-
scher Tanze von Ignacio Cervantes
(1847-1905), einem von Gottschalk be-
einflussten Absolventen des Pariser Kon-
servatoriums, der vor allem miniaturar-
tige Klavierstlicke mit tdnzerischem Ein-
schlag schrieb. Das durch den Film «Fre- |
sa y chocolate» bekanntgewordenen An-
dante «Adiés a Cuba» bereitete, mit be-
zauberndem Charme vorgetragen und
mehr behutsam intoniert als mit Nach-
druck gezeichnet, nicht zuletzt seiner
romantischen Harmonik wegen auf Cho-
pins h-Moll-Sonate op. 58 vor. Stilistisch
ungemein versiert, war die einst mit der
Jazzgruppe «Pianos Seven» erfolgreich
aufgetretene Musikerin auch in diesem
vielschichtigen Meisterwerk voll in ih-
rem Element. Beste Eindriicke hinterliess
sie sowohl mit der prizisen Gleichmais-
sigkeit der weite Tonrdume durchmes-
senden Achtelfigurationen im elegant
gestalteten Scherzo als auch mit dem
perlenden Skalenspiel im hochst bra-
vourds beendeten Finale.

Im Rahmen ihrer Gesamteinspielung
des Klaviersolowerks von Felix Men-
delssohn Bartholdy hat Brigitte Meyer
auf der Doppel-CD Jecklin JD 693/2-2
vor kurzem alle Lieder ohne Worte in
einer Interpretation’ vorgelegt, die ihrer
Transparenz und zarten Expressivitit
wegen beachtet zu werden verdient. Auf
die Fortsetzung des verdienstvollen Pro-
jekts kann man gespannt sein.

Walier Labhart



1.Spdatkonzert: Montag, 23.0ktober
Dienstag, 24.0Oktober 1989
21 Uhr, Konzertsaal Studio Bern

BRIGITTE MEYER, Lausanne

Klavier

Ludwig van Beethoven

1770-1827

Felix Mendelssohn

1809-1647

Ludwig van Beethoven

Sechs Bagatellen, op. 126 (1823)

Andante con moto cantabile e con

Allegro

piacevole

Andante cantabile e grazioso

Presto
Quasi Allegretto

Presto/Andante amabile e con moto

Sonate, op. 6, E-dur (1825)

Allegro con espressione
Tempo di Minuetto

Recitativo

Molto allegro e vivace

Sonate, op. 110, As-dur (1820-1822)

Molto cantabile molto espressivo

Allegro molto

Adagic ma non troppo/Arioso dolente
Fuga. Allegro ma non {roppo

Radio-Studio Bern: Erstes Spatkonzert mit Brigitte Meyer

Hochinspiriertes Gestalten

Gm. Pianistisch scheinen Brigitte Meyer
keine Grenzen gesetzt zu scin. Thr Rezi-
tal im Berner Radio-Studio DRS, Auf-
takt zur neuen Folge der Spitkonzerte,
licss hicritber keincn ‘Zweifel aufkom-
men. . . K

Zur unfchlbaren manucllen Fertigkeit
gescllt sich cin unvergleichliches™ Ver-
mogen der Klanggestaltung, der piani- -
stischen Farbténung, an welcher we-
sentlich und in hohem Mass dic linke’
Hand. mitbeteiligt ist. ‘ .
Brigittc Meyer hat sich zu ciner Musike-
rin- entwickelt, in welcher Phantasie,
Kraft der Empfindung und kinstleri-"
sche: Reflektion in ausgewogener Ver-
bindung dic Intcrpretation bestimmen:
und ecine Aussirablung von mitreisscn-
der Macht erzeugen. Brigitte . Meyers
Darstellung ist eigenwillig, jedoch nicht. -
“+ in dem Sinn, dass sic Willkiirliches oder, .
Gesuchtes ins Werk cinzubringen ver-
suchte, sondern indem sic intuitiv Ge-!
fundenes reflektiert und mit der cigenen
.geistig-musikalischen  Personlichkeit
vermischt wiedergibt. :

Das erste Zeugms fiir solche erfiihlte
und erfiillte Interpretation waren Bect-
hovens scchs Bagatellen op. 126, welche

sozusagen in nuce Brigitte Meyers Ver-.
hiiltnis zur musikalischen Welt Beetho- |
vens zeigten, welches sich dann am Bei-
 spiel der Sonate in As-Dur, op. 110, voll

offenbartc. Das Eigenartige dieser So-

‘nate ist dic Weichheit ihrer Konturen,

cinc manifeste oder auch latente Kant-

abilitit, welche selbst noch den Charak-

ter des Fugenthemas bestimmt.

Es war cin grosses musikalisches Erleb-
nis, wie dic Pianistin- dieses weiche
Fliessen ohnc Verwischung der Kontu-
ren ‘und ohne, jede Aufweichung zum
Ausdruck brachte und dazu den kom-

‘plexen Formablauf zielstrebig und klar |f
' nachvollzog. . * © - L
~Zwischen Beethovens Werken stand |
Menselssohns  frithe Sonate op. ‘611 -
‘E-Dur. Das Werk des Siebzchnjihrigen

konnte nicht nur durch den horbaren
Einfluss ~grosser: Vorbilder  bestchen,
sondern ebenso durch Eigenstandigkeit,
durch dic grossartige Inspiricrtheit der

Interpretation und dic Raffinesse der.

pianistischen Farben. Wahre Kabinctt-
stiicke waren die subtile, grazigse. Ro-
mantik des Menuetts mit der Vorahnung
der spiteren Scherzi und das ins Grosse
ziclende Recitativo. © . -
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1.Spatkonzert: Montag, 23.Oktober
Dienstag, 24.Oktober 1989

21 Uhr, Konzertsaal Studio Bern

BRIGITTE MEYER, Lausanne

Klavier

Ludwig van Beethoven

1770-1827

Felix Mendelssohn

1809-1847

Ludwig van Beethoven

Sechs Bagatellen, op. 126 (1823

Andante con moto cantabile e con
piacevole

Allegro

Andante cantabile e grazioso

Presto

Quasi Allegretto

Presto/Andante amabile e con moto

.Sonate, op. 6, E-dur (1825)

Allegro con espressione
Tempo di Minuetto
Recitativo

Molto allegro e vivace

Sonate, op. 110, As-dur (1820-1822

Molto cantabile molto espressivo
Allegro molto

Adagio ma non froppo/Arioso dolente
Fuga. Allegro ma non troppo

Ra_dio-Studio Bern: Erstes Spitkonzert mit Brigitte Meyer

Hochinspiriertes Gestalten |

Gm. Pianistisch scheinen Brigitte Meyer
keinc Grenzen gesetzt zu scin. Thr Rezi-
tal im Berner Radio-Studio DRS, Auf-
takt zur neuen Folge der Spitkonzerte,
liess hicritber keinen ‘Zweifcl aufkom-
men. . . ey

Zur unfchlbarcn manuecllen Fertigkeit
gescllt sich ein unvergleichliches' Ver-

mogen der Klanggestaltung, der piani- -

stischen Farbténung, an welcher we-

sentlich und in hohem Mass die linke:

Hand. mitbeteiligt ist. _ o
Brigittc Mcyer hat sich zu ciner Musike-
rin- entwickelt, in welcher Phantasic,

Kraft der Emplindung und kiinstleri-'

sche: Reflektion in ausgewogener Ver-

bindung dic Interpretation bestimmen:

und cine Ausstrahlung von mitreisscn-

der Macht crzeugen. Brigitte . Meyers -
Darstellung ist eigenwillig, jedoch nicht. -

*- in dem Sinn, dass sie Willkiirliches oder.

Gesuchtes ins Werk einzubringen ver- .
suchte, sondern indem sie intuitiv Ge-!
fundencs reflektiert und mit der cigenen

.geistig-musikalischen
vermischt wiedergibt. . ‘
Das erste Zeugnis fiir solche erfiihlte
und erfiilltc Interpretation waren Becet-

Pprsbnlichkcit

hovens scchs Bagatellen op. 126, welche

sozusagen in nuce B.rigitr._e. Meyers Ver-.|
hiiltnis zur musikalischen Welt Beetho- |

vens zeigten, welches sich dann am Bei-

 spiel der Sonate in As-Dur, op. 110, voll

offenbarte. Das Eigenartige dicser So-

‘nate ist die Weichheit ihrer Konturen,

cine manifeste oder auch latente Kant-

abilitit, welche selbst noch den Charak- |

ter des Fugenthemas, bestimmit.
Es war ein grosscs musikalisches Erleb-

. nis,” wie dic Pianistin- dieses weiche

Fliessén ohne Verwischung der Kontu-
ren und ohne,jede Aufweichung zum
Ausdruck brachte und. dazu den kom-

'plexen Formablauf ziclstrebig und klar |
“nachvollzog. .~ ©- - . N 4
~Zwischen Beethovens Werken stand |
Menselssohns : frithe Sonate op. 6.in:
\ E-Dur. Das Werk des Siebzchnjihrigen-
konnte ‘nicht nur durch den horbaren:
. Einfluss " grosser- Vorbilder . bestchen,

sondern ebenso durch Eigenstandigkeit,
durch die grossartige Inspiricrtheit der

Interpretation und’ dic Raffinesse der,

pianistischen Farben. Wahre Kabinett-
stiicke waren die subtile, grazidse Ro-
mantik des Menuetts mit der Vorahnung
der spiteren Scherzi und das ins Grosse
ziclende ‘Recitativo. - 7.
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Samstag, 23. Dezember 2000 Zlirichsee-Zeitung Rechtes Ufer

KUSNACHT

Neujahrsapéro

Der Gemeinderat l4dt auf Dienstag,
2. Januar, 10 Uhr (bis 12.30 Uhr), die
Bevilkerung ein zum Neujahrsapéro
in der Hesli-Halle. Die Original See-
buebe werden zur Unterhaltung auf-
spielen. Der Gemeinderat hofft auf
zahlreiches Erscheinen. (pd)

NOTFALLDIENSTE

Die Gesellschaft der Arzte am Zirichsee empfiehlt, in Not-
fallen den Hausarzt anzurufen. Ist dieser nicht erreichbar,
vermittelt sein Teléfonbeantworter den Stellvertreter.

Stéfa, Hombrechtikon, Mannedorf,
Oetwil am See:

Samstag, 12.00, bis Sonntag, 8.00;
Salis, 01 9265000

Sonntag, 8.00, bis Montag, 8.00:
Unterrassner, 01 9292679

Montag, 08.00, bis Dienstag, 8.00:
Suter, 01 9224020

Dienstag, 8.00, bis Dienstag, 24.00;
Bucher, 055 24444 40

Herrliberg, Meilen, Uetikon:
Samstag, 8.00, bis Sonntag, 8.00:
Graf, 01 9153727

Sonntag, 8.00, bis Montag, 8.00:
Dinner, 01 9152050

Montag, 8.00, bis Dienstag, 8.00:
Frank, 01 9230010

Dlenstag, 8.00, bis Mittwoch, 8.00:
Genswein, 01 9231616

Zollikon, Zumikon, Kiisnacht, Erlenbach:
Telefon des Hausarztes.

Apolheke: Ausserhalb der Offnungszeiten werden die Tele-
fone der Apotheken in Zumikon, Kisnacht, Erdenbach, Mei-
len, Egg. Mannedorf, Stafa und Hombrechtikon zur dienst-
habenden Apotheke umgeleitet.

Zahnarzt: Notfalidienst fir den ganzen Bezirk: Klinik am
Schalfhauserplatz Atac, Glocker, Vogt, 3633100 oder
077 771205. - 24-Stunden-Notfalldienst der Zahnarztege-
meinschaft am Bellevue, Velkoborsky/Szello, 2621111, -
Fir abnehmbaren Zahnersalz: Zahnprothetiker-Gesellschaft
079 3665002.

Spltaler

Kinderspital Ziirich 012667111
Spital Zollikerberg 013972111
Mannedorf 019222211

Waltera Dlancta

Ernstes und Pfiffiges nebeneinander!

Stafa: Weihnachtskonzert der Lesegesellschaft

Besinnliches und Helteres zur Fest-
zelt brachten dle Muslker den Staf-
nern unter Howard Griffiths mit Wle-
ner Klasslk und noch gleich Ihrer Par-
odle. Zu Recht wurde die Schwelzer
Planistin aus Lausanne, Brigitte Mey-
er, herzlich gefelert. lhre grossziigige
Zugabe war das grosste musikali-
sche Ereignis des Abends.

VERENA BOESCH

Der Dirigent fiihlte sich dazu ver-

pflichtet, das Stiick von Alfred
Schnittke, Moz-Art & La Haydn (sic),
zu erkldren: Es sei eine Parodie und

Lachen sei erlaubt, auch sei die Fins-

ternis zu Beginn beabsichtigt. So er-
wartete man dann ziemlich genau
das, was folgte; Versatzstiicke und
Fragmente der Klassik, simultan ver-
schoben und mit zwei Violinsolistin-
nen, die fiir ihre Aufgabe sicher nicht
zu beneiden waren. Leichtfiissig und
professionell sicher wurde der Kla-
mauk gebracht; geistreich ist die
Komposition sicherlich, aber passte
das zu einem Weihnachtskonzert?
Die angelséchsische Sitte der Partys
zum Fest mit allerhand Scherzen
scheint heriibergeschwappt zu sein!

Souverdne musikallsche Gestaltung
Mozart hatte sich im Februar 1784

dazu entschlossen, ein «Verzeich--

niiss» seiner Werke anzufangen, und
das Klavierkonzert in Es-Dur KV 449
war der Beginn. Er schrieb es als Ge-
legenheitswerk fiir seine Schiilerin
Barbara Ployer, ausserdem wurde es
so eingerichtet, dass es auch als Kla-

vierquintett aufgefiihrt werden konn-
te — ohne die sonst fiir Mozart typi-
schen wichtigen Bldser, und wider
Erwarten nicht eétwa technisch leicht,
sondern solistisch gerade sehr reich
und. wichtig! Die Gesamtanlage ist
geradezu ausladend, enthilt melodi-
sche und harmonische Kiihnheiten
und lésst aufhorchen beziiglich uner-
warteter Dur-Moll-Wechsel. Pianistin
Brigitte Meyer spielte rasch und zu-
sammenfassend, mit souverdner mu-
sikalischer Gestaltung. Ihr Anschlag
ist ideal fiir Mozart: schlank, ge-
schmeidig und doch tragend. Das Pe-
dal, eine delikate Frage bei Mozart,
handhabte sie sehr geschickt, genau
dosiert und die harmonischen Stufen
verstdrkend. Aufhorchen liess auch
ihr Andantino in seiner Chromatik:
nicht zu dramatisch, sondern mit
leicht akzentuiester Melancholie.

Welhnachtlich

Der dritte Satz ist rondoartig wie oft
bei Mozart, aber aussergewohnlich
ist seine kontrapunktische Ausarbei-
tung - wohl Spuren von Mozarts
kiirzlicher Beschiftigung mit Bachs
Werk. Hier prégte Ernst und Hingabe
der Pianistin den Solopart, und wohl
nicht zuféllig kam sie auf die Zugabe,
die in einer lingeren Bearbeitung ei-
nes Bach’schen Orgelchorals be-
stand. Manche éltere Horer mag es
an Dinu Lipattis Gewohnheit erinnert
haben, Konzerte mit einem Bach-
Choral zu beenden. Hier war es si-
cherlich auch weihnachtlich gemeint,
und das Publikum war fiir den musi-
kalischen Ausgleich dankbar, beson-
ders in einer so vertraulichen Darbie-

tung. Ihr Auftritt wurde sehr auf-
merksam und dankbar beachtet.

Bril._..it und prazise

Dass das Orchester gut Klassik
spielt, war eigentlich zu erwarten. Es
ist die Stilrichtung, die jeder mag und
die die Musiker selbst gern und sozu-
sagen mit leichter Hand interpretie-
ren, sind einmal alle stilistischen
Sachfragen geklért. So erstand auch
die Sinfonie mit dem Zunamen «La
Passione» unter Howard Griffiths
hiibsch, leicht und locker. Anders als
der Autor des Programmtextes binich
jedoch der Ansicht, dass sich der Na-
me keinesfalls nur auf den langsamen
Einleitungssatz aus der Kirchen-
sonate bezieht, sondern gerade auch
auf den schnellen nachfolgenden, der
auch sehr intensiv gestrichen wurde
vom Orchester. Den Einleitungssatz
fand ich etwas zerdehnt und nicht zu-
letzt dadurch spannungsarm - man

fiillte das Adagio inhaltlich nicht aus.

Ohne Probleme erstanden das Paar
Menuett und Trio addquat in Tempo
und Sanglichkeit (Trio). Der letzte
Satz, Finale Presto, gelang ganz vor-
ziiglich, entbehrte nicht des pfiffigen
Witzes und war brillant und prizise
ausgefiihrt. - Die Zugaben waren gut
vorbereitet: Die Pizzicato-Polka wur-
de zumTest, wie gut das Orchester auf
den Dirigenten schaut und seine
wechselnden Tempi abnimmit: Test be-
standen. Als Trostung fiir den merk-
wiirdigen Beginn des Weihnachtsan-
lasses gab es dann noch eine todsi-
chere Nummer aus der «Kleinen
Nachtmusik» — von wem nun schon
wieder?
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ZWE| MOZART-FREIKONZERTE DES STADTORCHESTERS

Weg zur Meisterschaft

Mit einer aufschlussreichen
Gegeniiberstellung von Friih-
und Reifewerken hat das Musik-
kollegium in zwei Konzerten am
Wochenende der Entwicklung
Mozarts «WVom Wunderkind zum
Meister» nachgespiirt.

Gewiss ist es kein: Zufall, sind die Inter-
preten-Wunderkinder gegeniiber den
komponierenden in der Uberzahl. Denn
zum einen findet jugendlicher Taten-
drang seine Erfiillung weit mehr auf dem
" Konzertpodium -als im stillen Kompo-
nistenkdmmerlein, andererseits lasst
sich «Angelerntes» im reproduktiven
Umgang mit der Musik noch am besten
kaschieren. Wunderkinder haben es je-
denfalls riicht leicht: Da wird genialische
Frithreife als  fester Bestandteil des
 «Wunders» durchaus vorausgesetzt, zu-
gleich darf sie den Weg zur ebenfalls er-
warteten spiteren Meisterschaft aber
nicht verstellen. Etwas Beistand von
aussen kann deshalb nicht schaden, und
im Fall Mozarts ist viel dariiber speku-
liert worden, ob und in welchem Masse
Vater Leopold an den friilhen Werken
. seines Sprosslings mitkomponierend
beteiligt war. Inwiefern solcherlei Hilfe-
stellung der Forderung juveniler Schaf-
. fenskraft hingegen bekommt, wiére
wiederum eine andere Frage.

Denn erfrischend unbekiimmert gibt
sich die Es-Dur-Sinfonie KV 16 des gut
achtjihrigen Mozart, entstanden 1764
auf einer Konzertreise in London: Wie in
einem musikalischen Legospiel sind hier

die Klangbausteine zur phantasievollen -

Architektur gefiigt, formal erstaunlich
ausgewogen und von einer geradezu be-
' zwingenden Mitteilsamkeit belebt. Vom
ersten markanten Dreiklangmotiv an
vermag die Musik zu sprechen, um im
Andante mittels fein ausgehorter Kor-
respondenzen zwischen Streichern und

von MARKUS METZLER

- Begliickendes Klavierspiel

lenzen des «Figaro» voraushoren. Chri-
stoph Miiller und das Stadtorchester
nahmen sich des symphonischen Erst-
lings mit grossem Engagement an, ohne
alle wohlmeinende Verzirtelung, nur in
den Nebenstimmen zuweilen etwas fiil-
lig. Dagegen sorgten vor allem die Blaser
fiir gewollte Unruhe in der «kleinen»
g-Moll-Sinfonie KV 183, einer Musik, in
der es unabléssig brodelt und gart. Und
so standen die flackernde Sturm-und-
Drang-Rhetorik, ihre klanglich subtil
geschliffene Schérfe sowie die wenigen,
mit sanftem Rubato ausgekleideten Ru-
hepunkte im Mittelpunkt der Gestal-
tung: als ein spannungsgeladenes,
expressiv gezeichnetes Seelenportrat des
17-jahrigen Mozart.

1 Noch einmal ein gewichtiger Schritt
Jist es zu den magistralen Klavierkonzer-

ten KV 467 und KV 503, beide in der
L «Jupiter»-Tonart C-Dur, beide dank der
l sentativen Charakters, dazu in der for-
| malen Disposition und der Gewichtung
!;von Solo- und Orchesterpart. von un-
| iibertrefflicher Meisterschaft. Meister-
'\'i lich und begliickend auch die interpre-
tatorische Leistung Brigitte Meyers: Ihr
‘5 spielerisch-klarer Emnst, ihre kantabel
I ausschwingende 'Schlichtheit ndhern
' sich dem Idealbild eines génzlich unma-
| nierierten Mozartstils auf wunderbare:
| Weise. Das beginnt bereits bei der Wahl
| der Tempi: ziigig-linear die Ecksétze, das
| Andante und die Romance von frei at-
| mender Weitrdumigkeit, getragen von
 einem luzide-konzisen Anschlag, der die
| Werke gleichsam von innen heraus be-
|‘ leuchtete. Dass das in der Sonntagsma-
tinee gespielte Konzert vielleicht noch
| um eine Spur geldster und erfiillter geriet
lals das Schwesterwerk KV 503 am
| Abend zuvor mag seine Griinde in des-
“sen symphonischen Dimensionen ha-
|ben; hier ist es schwerer, den grossen,

| satziibergreifenden Bogen zu spannen.

Blasern weitgefasste (kindliche) Aus- f Gleichwohl war es ein Erlebnis, und der

druckshorizonte -zu 6ffnen, und wer
mag, kann im kurzen, aber quirligen
Presto-Finale bereits die Buffa-Turbu-

Lminderte Anziehungskraft Mozarts

' rege Zuspruch des Publikums bewies
|| wieder einmal die nach wie vor unge-

reichen Instrumentierung festlich-reprd--
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NEUE ZUERCHER ZEITUNG,

ZURICH

Ungewdohnliche Spielereien der «Piano Seven»
Begeistertes Publikum im Opernhaus

kI Kontrabasschor, Tubaquartett, Saxophon-
ensemble und Zitherorchester: alles schon minde-
stens einmal dagewesen. Sieben Fliigel auf einer
Biihne hingegen wirken optisch wie akustisch
reichlich exotisch. Die Piano Seven, 1987 vom
Lausanner Jazzpianisten Frangois Lindemann ge-
griindet, diirften in dieser Form auf jeden Fall
einen einzigartigen Verein darstellen. Ihr prak-
tisch ausverkauftes Konzert vor begeistertem
Publikum im Opernhaus bildete den Schluss-
punkt einer kleinen Schweizer Tournee (und da-
mit bestimmt auch eine Erldsung fur die stark ge-
forderten Klavierschlepper und -stimmer, welche
sich bis zur nichsten Zusammenkunft alltagliche-
ren Aufgaben zuwenden diirfen).

Die Musiker, welche fast ausschliesslich Eigen-
kompositionen interpretieren, deckten ein ausser-
ordentlich breites stilistisches Spektrum ab. Dies
spiirte man gleich zu Beginn, als sie sich und ihre
(leider nicht gleichwertigen und auch nicht opti-
mal aufeinander abgestimmten) Instrumente ein-
zeln vorstellten. Der Bogen spannte sich von
romantischer Konzertliteratur, mit wunderbar dif-
ferenziertem Anschlag dargeboten von Brigitte
Meyer, bis hin zu den irrwitzigsten gesungenen
Opernparodien, theatralischen Einlagen und

| Marimbaspielereien des urkomischen Exzentri-
kers Pascal Auberson. Im Spiel von Pierre Aude-
tat, Michel Bastet, Gaspard Glaus, Oliver Rogg
und Frangois Lindemann entdeckte man die ge-

| samte Klavierjazzgeschichte, von Ragtime bis zu
gerduschhafter, freier Musik am préparierten
Piano, von Bill-Evansscher Lyrik bis zu Herbie-
Hancockschem Groove.

Ahnlich weit war auch das Territorium, das die
einzelnen Kompositionen abdeckte. Da horte
man einen wilden Boogie-Woogie, ein Stiick im
1%-Takt, das an balkanische Volksmusik erinner-
te, Kompositionen iiber Latin-Rhythmen, Mini-
mal-music-Muster und auch sanfte Meditations-

| klinge, nahe an oder auch bereits jenseits der
heiklen Kitschgrenze. Immer wieder schwammen
in diesem brodelnden Potaufeu ein paar Brocken
europiische Klassik mit. Den Beteiligten, die sich
zwischendurch auch an «artfremden» Instrumen-
| ten (Marimba, Becken, Gongs, Tuba, Akkordeon)

betitigten, schien dieser ungewdhnliche, kurz-
weilige Parcours ebenso Spass zu bereiten wie
den faszinierten Zuhdrern - einem &usserst
heterogenen Publikum ibrigens, das sich keinem
gingigen Segment zuteilen liess. Die Musiker
spielten unverstdrkt, rein «akustisch»; die Oper
erwies sich einmal mehr als auch fir solche Kon-
zerte hervorragend geeignete Klangkulisse.




Blumenstein — 27.10.2002
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BLUMENSTEIN

AKkustischer
Genuss

Romantik und perkussi-
ve Resonanz bot die
Reihe «Vier Jahres-
zeiten-Konzerte»

im Herbst.

Federleicht, spielerisch und ex- |

perimentell: Das Herbstkonzert

der Reihe «Vier Jahreszeiten» in |

der Kirche Blumenstein bot am
Sonntag viel Professionalitit
und Abwechslung. Der Cellist
und kiinstlerische Leiter der
Konzertreihe, Patrick Demenga,
durchforstete mit der Pianistin
Brigitte Meyer die verschiedens-
ten Zeiten und Stile.

Leidenschaft

Beethovens Sonate fiir Klavier
und Cello Nr. 2. ist voller Ener-
gie und schwungvoller Spielfreu-
de. Im romantischen Adagio um-
spiilt das Klavier leidenschaft-
lich das Cello. Mit Leidenschaft
prdsentierten auch Demenga
und Meyer dieses Werk: Das Kla-

vier liess sich auf einen Dialog |-

mit dem Cello ein, dringte sich
aber nie auf. Es war prisent, oh-
ne den Spielpartner zu iibertg-
nen. Beide Musiker hérten auf

einander und zeigten so ein be- |

eindruckendes Zusammenspiel.
Auch einzeln waren die Instru-
mente ein akustischer Genuss.
Zum Beispiel im «tant6t libre,
tantot recherchée» des Basler

Komponisten Jacques Wildber- |

ger. Bei diesem experimentellen
Stiick benutzte Patrick Demenga
sein Cello zuerst nur perkussiv
als Resonanzké&rper. Nur lang-
sam windeten sich Pizzicati
und Téne durch den Perkussi-
ons-Dschungel. Wie ein Cres-
cendo gewannen die Téne Uber-

- hand, um dann als Decrescendo

wieder im leisen Meer des Trom-
melns und Schlagens unterzuge-
hen. Demenga verlieh diesem
modernen Stiick Charakter und
Ausdrucksstirke.

Sinnlichkeit

Die Bieler . Pianistin Brigitte -

Meyer spielte leidenschaftlich
und sinnlich. Den Melodien von
Beethoven und Mendelssohn
verlieh sie einen warmen und fe-
derleichten Ausdruck. Gekonnt
setzte sie ihre Tone in Szene,
liess aber dem Cellisten immer
genug Freiraum, um sich zu ent-
falten. In der vom Publikum mit
begeistertem Applaus geforder-
ten Zugabe, einem «Lied ohne
Worte», présentierten die beiden
Musiker noch einmal poetische
und romantische Musik mit viel
Ausdruck und spielerischem
Konnen. mkt
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